Le Monde, 24 avril 2024

Revue de presse sélective de I’ensemble des films de Henri-Francgois Imbert

Surlaroute des
Tziganes de France

Henri-Franc¢ois Imbert évoque le destin
d’'un peuple, entre humiliations et résilience

LE TEMPS DU VOYAGE

880

oici a peu pres trente ans
qu’'Henri-Frangois Im-
bert promeéne ses docu-

mentaires sur nos toiles. Ton sin-
gulier, mélant 'enquéte et le jour-
nal intime, traitement homéo-
pathique, présence discréte, confi-
dentielle. On se souvient de Sur la
plage de Belfast (2000), dans le-
quel un film super-8 incitait le réa-
lisateur a se mettre en quéte de ses
protagonistes. Il signait plus tard
No Pasaran, album souvenir
(2003), ol1 une série de cartes pos-
tales retrouvées chez lui donnait
le point de départ d'une évocation
du destin des républicains espa-
gnols réfugiés en France en 1939,
et parqués dans des camps.

La réédition de ce trés beau film
en salle est a rapprocher de celle
du nouvel opus d'Imbert, intitulé
Le Temps du voyage. Linterne-
ment dans des camps de popula-
tions marginalisées sur le terri-
toire francais leur sert de trait
d'union. Il s'agit cette fois des
Tziganes, auxquels le réalisateur,
a 'occasion d'une invitation for-
tuite a une conférence en 2016, et
au fil des rencontres qui s’ensui-
vront, consacre ce film. On part
ainsi, a sa suite, dans une évoca-
tion de leur destin, plus particu-
lierement marquée par le souve-
nir des camps d'internement o

ils furent durement parqués du-
rant la seconde guerre mondiale
et par leur inscription contempo-
raine dans la société frangaise.

Du camp de Jargeau dans le
Loiret, réduit a l'état de vestige
mémoriel, a l'activité de quelques
membres de la communauté
gitane d’Adge (Hérault) qui mi-
sent surl'entretien de leur culture
pour pallier la sédentarisation,
c’est une histoire peu reluisante,
faite d'incompréhension et d’hu-
miliation, que nous invite a
considérer ce film, en méme
temps que celle, plus vitaliste,
d'une longue résilience.

Ilya peude surprise a considérer
I'histoire en filigrane que dessine
le film, tant les visions d'un Etat
fort et centralisateur comme la
France et du nomadisme tzigane
rétif a tout arraisonnement ter-
ritorial et spirituel paraissent
contradictoires. Voici un film qui
revendique moins la construction
d'un sujet circonstancié que
I'impressionnisme et I'empathie
d’'une démarche quise veut au dia-
pasondudestind'un peuple. Vaste
entreprise, que le hasard des ren-
contres dont se prévaut le film
peine a circonscrire. Ce qui contri-
bue ainsi a son charme désigne
tout aussi bien sa limite. @

JACQUES MANDELBAUM
Documentaire frangais
d’Henri-Frangois Imbert (1h 25).
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“Le Temps du voyage”
de Henri-Francois
Imbert : un beau do-
cumentaire chez les
Tsiganes

[ e

Qui sont les gens du voyage aujourd’hui 7 Un film salutaire et
politique, qui dresse un état des lieux chaleureux.

Depuis 2017, le “livret de circulation®, qui était une sorte de carte d’identité
sans en étre une des gens du voyvage ('siganes, Gitans, Manouches, etc. peu
importe leur nom - tous descendent d’'un peuple de 'Inde du nord qui a migré
au 15éme siécle pour une raison inconnue) a été supprimé en France. Ce livret,
dont I'existence €tait dénoncée par toutes les grands instance internationales,
obligeait les nomades a ne pas quitter le pays, les empéchait de pouvoir voter &
moins d’éwre inscrits dans une commune de rattachement, d’avoir droit a des
aides sociales. Jusqu’en 2017.
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En méme temps que les “voyageurs” (comme ils s’appellent cux-mémes)
acceptaient de se sédentariser progressivement, d'envoyer leurs enfants a I'école
laique et obligatoire, les communes avaient (et ont toujours) tendance d les
rejeter, les considérant comme des “envahisseurs” (comme le dit 'un des
intervenants du film). Une injonction contradictoire difficile & vivre au
quotidien. Les vieux clichés racistes (le mythe du voleur de poules ou d’une
supposée fainéantise) ont la vie dure, ce dont témoignent les Tsiganes.

Dans Le Temps du voyage, Henri-Frangois Imbert, cinéaste a la voix douce et
chef-opérateur au cadre trés rigourcux, dont nous avons toujours suivi le travail
(Sur la plage de Belfast, et surtout No pasarin, album souvenir, chef-d’ocuvre,
magnifique film retragant, a travers les cartes postales d’époque, la “Retirada”,
soit I'arrivée des Républicains espagnols en France aprés leur défaite contre les
armées de Franco, et leur parcage dans des camps d'internement des Pyrénées-
Orientales), lui-méme natif de Narbonne, décrit au plus prés I'évolution des
gitans, décrit les injustices dont ils ont été victimes, montre aussi leur
attachement a la famille, 4 la musique, et surtout leur envie d’étre reconnus
comme des gens qui travaillent.

Génocide

Le film commence par un récit : dés 1940, le gouvernement de Vichy interne
tous les nomades de France, des Frangais, donc, dans des camps situés dans
I"'Hexagone (en dehors d’une star comme Django Reinhardt, qui finira malgré
tout par fuir le pays). Soit 6 500 personnes, dont une partie sera tuée dans ces
camps d’extermination nazis (les historiens estiment aujourd’hui qu'au moins
500 000 Tsiganes ont 1€ tués i itléri . Mais le récit
ne s'arréte pas la. Aprés la Libération, certains d’entre cux ne seront libérés
qu’en décembre 1943, soit bien aprés la fin de la Guerre et la paix du 8 mai de
la méme année. Preuve §’il en est que ces nomades frangais ont toujours posé
un probléme a 1'Etat frangais.
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Deg.ed: le cinéaste artisan Henri-
s'lntémscau teur dart brut, génie

a passé toute sa vie en hopital
émouvant d'un homme
on grace a la création.

(Ve MerTred 4 Ny X0

&

e e
ey e Adven ek
B e R L
Srpasa v 7 530 2w 2 mivkde
Cone dnasd b, § g & 47 e
o P, { cvemmemor § Gowerer
MCAEHT  prrie okl o
B R R L N
i 46 Wt dew S, be sk
(gt 30 G i S0 A < T
Lo won pewr saere. e docwsr
Pt Seriand, crose Jucdges wm
vy Bod b A Jose, Dutnher, or e
e B mand Y e e d
o N e e
A0 Son 000, S g, Sen
PrcTEReT, ey Wi, TS W
I e ¢ e e
s

LACCOMPAGNIR

A MILIED DES AUTRES
Dmlvw-h\-‘!H"l\"

B 2o o prvrredt dam L)
hmv--an»mu-.-n e
[l e L T
SRR IY A e e (234 A
Roblard. 4 coup do fashi!, pra,
9 2008, Anded Mebiderd, o chy

theans, apact S-cuire nialind ste

Libération, 14 novembre 2018

Liddration Mevcredh H Movwmber X004 '

Partion 36w e d et Tol
- gt S § oyemnte
U oy - o Sl Saper b ublet

A — -
T, s en W O o
e, woes cmmpons A oliges
4 mppor heverptoe. Lars o
Acrmant AT (mrmes v,
dc-ta el Seget & peTERCY, S8
Pbarad, S arten oo

Cartas, Je Cbtvns S Vot o2 Sy
AT o Nl iR, (F

o éve de Due b, e k'
e Retdurd € purvier:
B0 4 A e bt
G (L0r e s S
Lo Sk 30 o, 5 o0 Lt il
T pder 2 cwgre e e v
. Som arpeTche o, O W
s, e prende Sover
he fata o sl s con
A PR X
Pontiamage, Lxaomd e S
e e b e o W e e, v g
war wmps e eolare A 0 incren
L e R e Y
e, e s s

Co vl e Sowcut 3 swmconer, 6
PRGN L rderecE OF i
gy domn Bttt v wmu vo
T e cowper €W pe
e e A (W e e
EICe S vl 1 e Tarsate e
Tl raads Cont Gu b Qoo
3w pus I, po bedent. Eamcher

T T ) (e s -
e cotmrns, - e | st

QU vl MACIT i, e Pn
sergheraeet ) Mo guge & ol
B den sutres, Crx Qut e el

N s, R -, o
s b

Mo e Mcted Thevee §
Qi i Gow besacoup, sl bl
et Qoocriie mpkonde det of
R R L B T
O Contae rarhonal Gon A ot Lot
O AT 10 AT ST COC

INSTITUTIONNILLE
AR CALr L e it o2
o w povtrec 40 bemems
s e Cabandon iS¢ e tatle et
i L €1 Pt Jn peRAGING que
i e 1t o Gt G Mo v
Ayt d o g v
Bt La3d ow wa comrarv Tvndam
Tene dpogee. N pla tast.
o' 2aruT FTAEMENTE Dae I8
et d phe e postae
Memrs e Sarey e
o e s e Peooeons e
1 . [ v AGTvE
her AVIEE: war b Tabanc 8¢
B pepchoe NTIper e rationncle.
Apemta pvob e de e
e e e -
e Cawrre (msnade b Dyl
e futm A, o Lavime, ok sat
nt wccactBe dos neasTen © 0
Vo whape Frmnoes: Towgacdon,
B e R ]
Duriaieg apant e Flapaine &
Traseis Of (ol U 94 amen
ownmenct b crder Aggawe fores
ner. Mume @ grandes fguros &
Tt brt, Dietiees favert fe B

—
ot G e Puanandesn +Lan dens
e v, ia praere e
mankre gul £ qvien S ot w
N o1 Lo prrawer de sévbamy
ol A5 gun A b vy
oo, Sochure bt ) A wa g,
g o LAl Sl v
Sorrvages i, Robiaad tr
(e e Lre e e e
e fenaind podrper o paa i
g St 3 2 acah g
2, 900 St 3% g Dbt
D e R
O ¥ 4 2o e renen e e
rermt 4 e rey @

T e Wt S vyt s S
s o BT Py o1 o G

AV PR et
(TN



15 novembre 2018

1t1s,

Pol

1204 10pd ©¢ 333, p sapeaves e

PO 3 ) | S-S0\ BORIGET
1P o] 20 ved 0 ondanod Yy
] ATEOPEIad GouE sen

2 Wmetorw o0 jue
“apche ) e Jakqo un
23,1 Sacbeocnns s

1P 19 WLTE P 7 18b Bocaq
LS 3P JAPEIOT 30 P SIpany
ivE g e g sod ¢ Ay ooy

D7) RIS 3p E[EN 53] 294N
20AS) LIETROS 13 weme of 2290
RNUTN L B peva 2P ppres
€1 335 199 B VoMo p
wredes un 1o '« 2pove « Gn v L
) ¥ ok sepg ap 24 0 a00y

Yo
€ Ind 92 Jauow
apnl wpd

mmop W 3ebrEood) JIgEN
o v o A gesednmian sty

resse mop f seb ‘uwsaonp ol
My n v e ed v
SEP SMYSUST W MU0 agTe
300 p xS 20 P 2NN LR
wa) ums sar 3 vedw) 38es 3]
{ BOUBQUIP 1] ¥ JalgY 1o

3f “20peads g endaad Ip ‘s
sorp ap sed 1 e ol | wnoo Ty

A p—
U MG TA I WD) TR
Seasd 04 DOAIP 3p 1T

v | 0b wp sca
200038 3p AN 152 330 19 [
& DI VORGP ¥) ene
TosemTE St g 83 0 e
-30poad 0,300 Snte KN EA

gt
Adjrurs ap (ane € e e

13 mb 13 “sa op £ b a0
Tp 1 nb & rrvoeaenh

0 00 p g wed 2029 “sepiad
¢ vnd 4 2p wodey 3o acapinal
3y PUepGoy ppwry S
ad Eaeniand oo ¢ A

J0ANOLY P 5 onborg

U 0058 A0 SNOA na werY
IS 4 FUOIL| 0 UoRedn)
“I0)| SO PSRRI BATISRL |
Faddoparsp enos ‘way) of surQ

USHP SRA IS ML 153 Py P 80

o phip s
wews Yradoq | ¢ 34 o x0acel p
sebunireprind

>

mageanep

RGP Tp

wnd e e 2058 pUvy
Py Iy e 2aod vaaaad I

4 PRy fpuy Saar
) ewerOg LN axey ABNSY

woxapd vp

10 tn g g andeng 1o caleun

g
e Kb

B DT BNCA SO0 1Y 30AE 199,

s TLL o s |
3p sapusadde ¢ incs

ey
wad op 2ot

1 P o .| 3 Wy

#1 ¥ 52 o Maw 335 § siwpd op

owad o] 2p P8 | 99 “Festagou )
ap ez ind 1) ap s0uaupio

SPIEIOR) STOA- TONT ISUAO

wnpd F20€ STWG SR

Aoyl 6 g 0
asmarpaceins uosind 1P v
SLILIIT | G e Wy )

o R D 3 T S
D) R [T W D Y + L3
MY 11 2RV AP

R STTY P A
sl 2| GSEP IOIOE Ok vee
15 Vet xR

SxREITet SOD 33 S

P AR AT e s

iy 0T e 0% ¢ S

o0 me i
20n 90 My

b o B

nagpery
- qa1sUR)

“aRuuonninsyl adeiaoydisd e) g dnodaeaq Wop mb 33 ‘leyjdoy un suep
$21UU203D SIP SINGIP JUBNIA ‘1 Ve VoS 1nod NUUCAR! 3isiue un p yespod
3] 35SAIP VAGW] SIOAURK-PURH ‘AUFedi0d U ‘PIeIGOY IPUY JNY

VINGNID

«9|ejsod ajed sun e
9oeJb B)sie Jej? |
1JOAN0J9P B 2JpUY »

|Nb

uan




20 Cinéma

v ram . .

Comment tirer les fils de la mémoire

Le Monde - 11 mars 2009

en partant des rencontres de hasard

Henri-Franois Imbert a construit un documentaire & partir d'un film de Jean Eustache

s sASheAS S as RSN SRR T

d'abord la ville de Narbonne ol a
Heu Ia rencontre, ville dont le

que ce dernler joualt
tes amoureuses. Imbert s'offre

méme un petit suspense : parvien-

e~
:«&a—;_wwﬁ e
wrmhmmndry?:

séquence sur les réfugiés espagnols,
Fexhumation d'un petit film o on
Je voit avec ses camarades d'une

- “.ﬁ;“m T
hier et aujourd'hui, Constat d4  Documantaire frang
vieillissement des corps mais de



L’Humanité - 11 mars 2009

CINEMA II y a pléthore d'cxeuvres de quallté dans les salles cette semaine. Ainsi
celle d’Henrl F rangons Imbert Ie Temps desamoureuses Rencontre

g Gus avions décou-
vert fe Temps des.

mlre% P@%E
au atelier 4i
tetablejaune,
h‘l‘empsds AMOUTEUsEs
nImoQa;.i"N , votre
ilie natale et celle dc Jean

‘ustache, gui devait y tour-

erMes peufw
lasard d

frea

‘un des acteurs du !Hm
“Eustache, hasard de votre
‘Geouverte de son film dés an-
ées plus tot. Comment volre .
ilm procéde-t-il de tout cela ?

Henri-Francois “Imbert.
Jans le hasard je reconnais
es terrains possibles pour
aire des films et cela va s'in-
arner dans des 2pes.
A, {'al &€ content de retrous
er quelque chose qui part du
iim d¢ Jean Evstache et bien
ir me pexmckgt retrouver:
galémént mon -enfance. II
agucmmwépour moidedé-*
OUVrif jusgu’ol je vais pou-
oir pousser I'exploration.

'élémcn;dcw sc ciest -

{"avoir rcnoontre. «<par ha-
ard »} aux halles de Nar--
onne, cet hommé, Hilaire,
fui avait tourné dans Mes pe-
ites ‘amourcuses-lorsqu’il
tait adolcsccnlf Tous, mes
Jersonnages sont

P
cchcuhc pas. Il me semble

=
-

Le Tem us des amoureuses, qu atr

qu ar?mtpmdmlcsmda :

autres. Hilaire est proche de
Jack;quel'on voit dans Sur fa
plage de Belfast, comme il
V'est de Doulaye, personnage
central de Doulaye, une sai
son des plaies. 11s $e ressems
blent par leur manigre-de
m*accueillir, d"accueillir la
possibilité d'un film, -par
leur désir decinéma: = 5 :

&t des terrams de jeux.
film & 1"autre'on

certains: moufs La spea(m




Télérama - 14-20 mars 2009

A la recherche des “petites amoureuses”

Dans une pérégrination poétique, Henri-Francois Imbert part sur les traces du film de Jean Eustache.

LE TEMPS DES AMOUREUSES
D'HENRI-FRANCOIS IMBERT
L’autoroute, trés peu pour lui,
on arrive trop vite, et puis c'est
plat, monotone. Henri-Fran-
¢ois Imbert, glaneur itinérant
et bricoleur de documentaires insolites
—proches de I'album de souvenirs (Sur. la
plage de Belfast, No pasardn), préfére tou-
jours prendre les petites routes ol le ha-
sard a encore sa chance. Lorsque cet intri-
guant voyage dans le temps commence, on
est justement en voiture et l'on entend en
off la voix juvénile d'Imbert, reconnaissa-
ble - un murmuré fervent, une psalmodie.
1l explique comment, & Narbonne, ot il
était un jour de passage, il a croisé dans un
café un homme qui ressemblait au cinéas-
te Jean Eustache. Le sosie abordé n'avait
pas réagi a la comparaison, mais le com-
pagnon qui était avec lui, si. Il se trouve
que ce dernier, Hilaire Arasa, connaissait
non seulement le nom d’Eustache mais
aussi la personne, puisqu'il avait joué un
role d’adolescent dans I'un de ses films,
Mes petites amoureuses, ceuvre précieuse
sur les premiers émois de P'adolescence,
tournée dans cette méme ville de Nar-
bonne, plus de trente ans auparavant.

v témoigne i travers des détails, des nota-
tions personnelles. Il n'en montre pas d’ex-
traits, préférant utiliser les magnifiques
photos de tournage en noir et blanc signées
Pierre Zucca (qui sera plus tard cinéaste).
Des instantanés montrant Eustache et la
bande de jeunots, Maurice Pialat, Ingrid
Caven et d'autres, Des traces qui fixent le
mystére du temps en le préservant. -

Donner envie sans trop dire, sans trop
montrer. Avancer en douceur avec un art

Cette belle histoire, dont on ne doute pas
qu’elle soit vraie alors qu'elle est peut-étre
inventée de toutes piéces, est de celles qui
peuvent égayer une conversation entre
amis puis rester lettre morte. Pour Imbert,
c’est un appel formidable 4 la fiction, une

consommé du secret, voila V'attrait de ce
documentaire personnel qui raconte aussi
I'histoire d'une amitié, avec Hilaire Arasa.
C’est lui qui entraine le réalisateur vers
d’autres protagonistes du film d’Eustache,
dont Fabienne Dorey, 'une des petites
amoureuses - elle évoquera le délicat mo-
ment des scénes de baiser. En poéte mini-
maliste mais toujours généreux, Imbert
butine, zigzague, fait parfois de grands dé-
tours pour le seul plaisir de tisser des

occasion A ne pas manquer. Il en fait un
film. Une sorte d'enquéte buissonniére
autour de Mes petites amoureuses, ou il
s'agit moins de recueillir des informations
que de susciter des rencontres. Imbert a

adoré, enfant, le film d’Eustache et ense~

liens, des correspondances entre les géné-
rations. §'il interroge le passé, une certai-
ne jeunesse enfuie, c’est pour mieux servir
le présent. Dans cette étrange pérégrina-
tion, le vent dans les roseaux non loin de
Narbonne, Paccent chantant d’Hilaire et
les beaux yeux noisette de Fabienne sont
autant de trésors rapportés.

JACQUES MORICE

Francals (1h20). Avec Hilaire Arasa, Jean-Louis
Dahmani, Alssa lhamouine, Fabienne Dorey.
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L'Humanité — 19 mai 2003

erdus de vue

Argelés, Le Boulou, des camps de triste mémoire, ol ont été concentrés
les réfugiés dela guerre d’ Espagne Un récit sobre et émouvant.

No Pasaran, album
souvenir,
d'Henri-Frangois Imbert,
France, 70 mn.

Envoyée spéciale:

uelques vieilles cartes

postales dentelées cou-

leur sépia. Numérotées
de 1 & 29, appartenant &
une méme série éditée en
1939. « Argeles, camp de
réfugiés. La plage», « Le Bou-
lou, arrivée des réfugiés
espagnols»... A partir d'un
simple matériau, des cartes
postales jamais envoyées mais
précieusement  conservées
avec les photos de famille,
Henri-Frangois Imbert signe
un film d'une trés grande sen-
sibilité. Retrouver la série en-
tiére pour retrouver cette mé-
moire occultée des camps de
concentration ol les autorités
frangaises ont parqué les
«vaincus » en février 1939, tel
est 1'objectif précis du film.
Pour ce faire, I'auteur ne se
permet aucune digression, se
refuse A tous effets spéciaux
aussi bien esthétiques que

psychologiques. Tout repose
sur une sobriété sans €qui-

voque jusque dans le choix
des plans fixes, des arréts sur
image qui au fur et & mesure
imposent un Tythme aussi
lent que les vagues qui vien-
nent s’échouer immanqua-
blement sur cette méme plage
d'Argelds bien des années
plus tard, tandis qu'une jeune
baigneuse se débat avec son

* parasol. La caméra s'attarde

longuement sur chaque
image, une voix off com-
mente, interroge, dit les in-
cessants allers-retours aupres

de bouquinistes a Perpxgnan
ou & Narbonne pour complé-
ter cette collection de clichés
qui, ainsi mis bout & bout, ra-
content sans prétention, avec
une authenticité rare, cette
histoire oubliée, ignorée. .
C’est un objet cinémato-
graphique étrange qui peut
déranger, pour peu qu'on ait

perdu le sens premier du

temps, ce battement inces-
sant des aiguilles, au rythme
d'une recherche du temps
perdu dont on devine qu'clle
fut longue.

.L'émotion est palpable

tout au long du film mais elle
se fait intime. Sans artifice,
elle évoque avec pudeur
* I'exode des Républicains ¢s-

X pagnols, I'attitude des auto-

+* 'rités frangaises, I'indifférence
d’une partic de la popula-
jon... Rien n’est jamais dit.

. “Tout se devine, se comprend.
8 - Le désarroi de ces méres, le
R regard ravagé d'épuisement,

".les enfants en haillons, ces

8 “hommes qui avancent sous

“ la surveillance des gendarmes
frangais. Pour certains
d’entre eux, 1'exil ne s'arré-
tera pas la. Plus de six mille
périront & Mauthausen, en
Autriche, loin des belles
terres arides qui les avaient
vus naitre. «Confiés » aux au-

“ torités allemandes par leurs
collégues francais.

No Pasaran, album souve-
nirest une ceuvre salutaire, un
film d'une rigueur intellec-
tuelle et d’une pudeur jusque
dans la mise en scéne qui
rejoindrait presque dans son
essence Nuit et. Brouillard
d’Alain Resnais.

Zoé Lin



Le Monde — 20 mai 2003

CULTURE CANNES 2003

No Pasaran, album souvenir, d'Henri-Frangois Imbert « Ala recherche de cartes postales relatant
I'exil des républicains défaits par Franco, le réalisateur entame un combat sans merci contre 'oubli

Voyage épistolaire sur les lieux
de mémoire de l'antifascisme espagnol

« LE GOUVERNEMENT frangais
J rempli son devoir d*humanilé »,
écrivait Liindépendant de Perpl-
gnan, en février 1939, Ce devoir,
c'dtait I'accueil des réfuglés espa-
gnols qui fuyaient 'avance fran-
quiste, aprés la chute de Barcelo-
ne, demidre place forte républicai-
ne. La maniere de le remplir, ce
fut la séparation des families, la
dispersion des femmes et des
enfants et l'enfermement des hom-
mes dans des camps qui s'appe-
laient « camps de concentration ».

On édita méme des cartes posta-
Jes, dont la Mgende disait, par
exemple, « vue du camp de concen-
tration ; la mer ». Henri-Frangois
Imbert a trouvé, chez scs parents,
originaires du village du Boulou,
en Catalogne, trois de ces cartes
postales montrant plusicurs éta-
pes de l'exil et de V'enfermement
des combattants républicains.
Chacune d'entre clies était numé-
rotée, ce qui suggérait I'existence
d'une série d'au moins 29 images.

Le cinéaste, auteur de Lo Plage
de Belfast et de Doulaye, une sai-
son des pluies, a entrepris de
reconstituer cette série. No pasa-
ran... (= lls ne passeront pas », sho-
gan républicain espagnol éément!
par I'histoire) alterne le récit de
cette quéte et la mise en scéne de
son produit. A chaque fois qu'une
trouvallle se présente, Henri-Fran-
cuis Imbert invite & contempler
fonguement chacune de ces ima-
ges. 11 sagit de déchiffrer leur
contenu historique (un troupeau
de bétall gardé par des gendarmes
moblles évoque les confiscations
opérées par la République 3 I"arri-
vée des réfugiés), mais aussi d'exa-

miner minutieusement le cadre et
sa composition, comme ces deux
vues successives du méme cortdge
de réfugiés arrivant 3 Bram, dans
I'Aude (on les avait éloignés de la
Catalogne afin qu'lls ne contami-
nent pas Jes Catalans de France)
prises & quelques minutes d'inter-
valle qui sont comme deux photo-
grammes sauvés ¢'un documentai-
re perdu.

LES CAMPS FRANGALS

Le commentaire, qu'lmbert dit
lul-méme d'une voix doue, pres-
que blanche, guide un peu le
regard, ouvre des chemins 3 la
réflexion. C'est ainsi que Je cindas-
te fait remarquer que le terme de
camp de concentration était offi-
clellement utilisé alors méme que
le régime nazi avait annoncé pabli-
quement la mise en service du
Konzentrationsiager de Dachau,

1 arrive aussi qu'il montre ce
que sont devenus les lleux o, il y
a solxante-quatre ans, la Républi-
que frangaise ouvralt de tels
camps, oh il s'enquiert de la
mémoire que I'on en a gardé. Le
projet n'est jamals de reconstituer
I'histoire’ compitte de Fexll des
antifascistes espagnols.

Jamais Henri-Frangols . Imbent
n'oublic que ce film'est né de
deux images jaunies trouvées par
hasard dans une demeure familia-
le. ‘11 sait d'expérience que la
mémoire est fragile et que ses fils
se brisent blen plus facilement
qu'on ne peut les renouer, 1l s'agit
de montrer I"oubli au travail.

Ce n'est pas la premitre fois
qu'Henri-Frangols Imbert se lance
contre cet ennemi. Dans La Plage
de Beifost, la découverte d'un film
Super-8 oublié¢ dans une caméra
achetée d'occasion le  falsait

entrer dans la vie d'une famille
d'Irlande du Nord. Pour Doulaye,
Al était parti au Mali avec pour
seul viatique l¢ nom, plus que
commun, d'un aml de son pére,
perdu de vue depuis longtemps.

Ici, I"adversaire est d'une autre
taille. Cet oubli-la ne s'est pas ins-
tallé seulement parce que e
temps A falt son ceuvre. Il suffit
d'un plan sur le monument érigé &
la place de I'un des camps qui rap-
pelle que les exilés firent ici une
halte « sur le chemtin de ia liberté »
pour que I'on comprenne que cet-
te histolre a aussi été délibére-
ment enfoule

Plus tard, 3 1a fin du film, Imbent
trouve un carnet de canes posta-
les consacré au camp de concen-
tration nazi de¢ Mauthausen. Un
petit texte qui accompagne les
images rappelle que 6 502 antifas-
cistes espagnols y moururent,
aprés avolr été transférés des
camps frangais en 1942. Ce rappro-
chement n'est énoncé qu'a la fin
du film, aussi doucement, aussi
nettement que ks prémisses qul y
ont amené, mais i s'impose avec
la force d'un crl.

En conclusion, Henri-Frangois
Imbert est allé 3 Sangatte, odi il a
filmé des candidats & l'asile en
Grande-Bretagne, originaires du
Kurdistan. lis parlent un peu, se
proménent au bord de la mer du
Nord comme les Espagnols arpen-
taient la plage d'Argelés

Thomas Sotinel
Documentaire frangais d'Menri-Fran-

¢ols Imbert. {1 hro) Quinzaine des
réalisateurs.
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CRITIQUE

Réfugiés espagnols sur la piage d’Arelés : quelques cartes postales pour retrouver
la trace d’un passé honteux, celui des camps de concentration frangais.

No pasaran, album souvenir de HENrI-FRANGOIS IMBERT

Images enterrées vives

par ELISABETH LEQUERET

o pasaran, troisiéme long
métrage d'Henri-Frangos
Imbert, s'ouvre et se clét
sur la mer. La Méditerra-
<3 née, telle qu'on peut la
voir depuis ka plage d'Ar-
g:lcs dms les Pyrénées-Orientales, et la mer
du Nord, filmée depuis le camp de réfugiés
de Sangatte. Entre ces deux mers, entre ces
deux plans, une histoire aux confins de I'in-
ume et du politique, qui nait de la décou-
verte, par le réalisateur, dans I"album de pho-
tos de ses grands-parents, d'une série -
incompléte — de cartes postales. Jamais pos-
tées, munies d'elliptiques légendes (Cava-
liers espagnols, La Foule au Boulow, Troupes fran-
gaises et troupes nationalistes au poste du Perthus),
ces clichés montraient des républicains réfu-
giés dans les Pyrénées-Orientales aprés leur
défaite, i la fin de la guerre d'Espagne.
C'est donc une poignée d'images en trop
qui forment le point de départ du film.
Comme dans Sur la plage de Belfast (1996),
premier documentaire d'Imbert, o le
cinéaste partait i la recherche d'une famille
nord-idandaise dont 1l avait trouvé, dans une
super-8 d'occasion, un petit ilm amateur
Comme dans Doulaye, une saison des pluies
(1999), o1 un autre film, de la famulle Imbert

celui-li, servait de prétexte 3 un départ vers
le Mali.

Ici, ces cartes postales filmées en banc-
titre, ne renvoient 3 rien d'autre qu'a leur
propre mystére, i un inconnu dont nous
avons perdu jusqu'i la mémoire, Qui sont
ces femmes, ces enfants, ces hommes tran-
sis de froid, attendant sur un quai de gare ?
Pourquoi les autorités francaises les ont-ils
parqués sur une plage hostile, battue par les
vents, dépouillés de tout ? Combien de
temps sont-ils restés dans ces camps, bap-
tisés, quelques années avant que le terme ne
prenne toute son hornfique portée, camps
de concentration ? Comment concevoir
une forme cinématographique qui rende
compte de leur histoire ?

C'est donc moins i I'élucidation d'un
secret honteux de I'histoire frangaise que
convie No pasaran qu'i la généalogie d'un
processus d'oubli. Retournant sur les lieux
des événements, le film ne peut que faire le
constat de I"acte de forcdlusion collective dont
ils ont fait 'objet. Déji, les journaux de
I'époque présentaient les réfugiés comme
une menace potentelle pour les habitants
de la région plutde que comme des vicumes.
Aujourd’hui, 3 'emplacement de 'ancien
camp d'Agde, une simple stéle signale que

« des dizaines de milliers d’hommes séjournérent
ic dans leur marche vers la liberté ». Sachant
que celle-ci se termina pour beaucoup i
Mauthausen ou dans d'autres camps nazis.

La voix off d'Henri-Frangois Imbert en
prend acte, au méme titre que de I'indif-
férence obscéne du paysage : ce camp trans-
formé en joyeux camping, ces routes
encombrées de réfugiés affolés devenues de
bucoliques départementales, ce bitiment
sinistre devenu une charmante maisonnette
de garde-barriére. A la différence de Dou-
laye, ot le suspense était trés vite désamorcé
par les retrouvailles avec I'ami perdu, le mac
guffin de No pasaran (la recherche des cartes
postales manquantes) opacifie la quéte : plu-
tot que de I'éclairer, les nouvelles cartes ren-
voient chacune i des hypothéses, des fic-
tions qui se brouillent mutuellement. Echec
prévisible, dont le film se nourrit. Qu'il
paraisse parfois pauvre jusqu'd I'aridité est
la condition de ce parti pris, qui ne peut se
jouer que sur ka ligne inexorable d'une raré-
faction extréme des informations délivrées.

Une fois, une seule, la sourde émotion
et le malaise que suscitent les images arra-
chées au passé trouvent leur exutoire lorsque
le réalisateur rencontre un ancien réfugié
qui, incapable d'évoquer ses souvenirs, se
contente de répéter obsessionnellement, en
catalan, qu'il ne prendra jamais la natio-
nalité frangaise : « Vous comprendrex qu’il y a
des choses qu'on ne peut pas dire. » Pour le
reste, ¢'est l'intelligence et la finesse du film
que de ne jamais chercher 3 boucler son
Propos, prenant en compte son matériau
dans ce qu'il a de plus irréductible 3 toute
explication, civile ou savante,

No pasaran prend donc peu 3 peu la
forme d'un parcours flottant, sur le mode
du cadavre exquis dadaiste ou de la libre
association psychanalytique qui, s'infléchis-
sant et se déroutant au hasard des rencontres,
finit par dessiner une figure 3 la fois arbi-
traire et parfaitement cohérente, géographie
improbable reliant Argelés au camp de Mau-
thausen pour s'échouer au camp de la
Croix-Rouge de Sangatte, L3 aussi, sur une
plage, quelques hommes frigorifiés, Kurdes,
Irakiens, Afghans, guettent I'horizon. Sans
doute se nourrissent-ils des mémes réves
que les réfugiés d'Espagne. Soudain, la mer
vue de Sangatte se met i ressembler furieu-
sement i celle d’Argelés. ®

NO PASARAN, ALBUM SOUVENIR

Réaksabos : Fenri-Frascois Imbert

Imvage, son : Henri-Frascols Imbert

Mootaze Heari-Frangors Imbed, Célne Tauss
Production : Lidre Cours
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'Henri-Francois Imbert filme
I'histoire en cartes postales

Le documentariste a fait d’'une aventure personnelle 'objet d'une

G \

Envoyé spécial.

os documentaires partent

souvent d’un souvenir,
d'une anecdote...

Henri-Frangois Imbert.
Dans le titre, il y a deux choses.
No Pasaran est un slogan po-
litique tres référencé. Album
souvenira i voir avec une dé-
marche de journal filmé, in-
time, qui renvoie forcément &
la littérature, quasiment 3
I'autobiographie. 1l renvoie
aussi au voyage, 2u journal de
bord. Dans le titre et dans le
film, cette virgule dit que les
deux ne s'opposent pas. Un
des enjeux du film est d"arriver
a faire coincider a la fois un
objet historique — ¢'est-3-dire
un documentaire sur les
camps de concentration pour
accueillir les réfugiés républi-
cains espagnols en 1939 en
France - et un objet politique
et filmique qui ne soit pas un
documentaire au sens didac-

tique du terme, mais plutdt la
trace d'une aventure person-
nelle, c'est-a-dire I'invention
d'un récit. Clest également
d'arriver a traiter I'histoire
avec un grand H mais égale-
ment le présent, le politique
avec les outils du journal
filmé, a priori 1 pour traiter
I'intime. C’est paradoxal
parce qu'avec cet outil, qui est
plutdt celui de I"anecdote,
je me confronte a I"histoire.
Donc, il y @ un espace de
cinéma & défricher et a inven-
ter dans son utilisation. Le
film est une proposition et une
expérience de cinéma.
J'ai découvert les cartes
quand j'étais enfant.
A partir du moment ol je me
suis demandé ce qu'elles re-
présentaient, j'ai é1€ intéressé
a chaque rencontre avec la
guerre d’Espagne. C'est du
journal filmé trés documenté,
Pour arriver & ne m'en tenir
qu'a ces documents — les canes
postales et les différents té-
moins - il fallait que je lise le
reste. Le travail décniture est
aussi un travail de lecture, de
documentation, une prise en
compte des archives, des do-
cuments et des autres films qui
existent déja. Je fais tout le tra-
vail d'un documentaristc mais
je le fais pour le dépasser et
I'abandonner dans un objet
poétique, pas pour le recycler

directement. Je ne cherche pas
la vérité des historiens. Les
belles tentatives de cinéma
sont celles qui inventent une
forme nouvelle au plus prés du
récit et des témoins.

Quel est le sens de la
séquence au camp de réfugiés
de Sangatte?

Henri-Frangois Imbert.
Pendant les années ol je fai-
sais ce film, j'avais souvent des
espéces de vertige en ouvrant
les journaux. Je voyais des
images qui ressemblaient
énormément aux images sur
lesquelles je- faisais le film,
Cest-a-dire cette sénie de cartes
postales de camp de réfugiés
de républicains espagnols que
jai fini par rassembler.

Dans les journaux, je
voyais des images avec des
colonnes de réfugiés, avec des
camps.. Cette. permanence
d'une situation des réfugiés
était assez troublante. En
méme temps, il ne faut pas
faire un amalgame.On ne
peut pas dire de gens quiont
vécu des situations i un mo-
ment vivent la méme chose
que d'autres dans un autre
pays & un autre moment. Des
gens disent qu'il y a une
échelie de I'horreur. C'est sans
doute vrai. Mais il y a aussi
une constante. Des gens fuient
leur pays, quittent leur famille
ettout ce qu'ils ont parce qu'd

expérience cinématographique pour rester au plus prés du témoignage.

un moment l2 vie n'est plus
possible. 1is fuient un chaos.
Ces gens qui fuyaient un chaos
en 1939 quand ils sont venus
en France, on les a mis dans
des camps. On leur a refusé un
accueil dans I'immédiat On
Jeur a fait la vie trés dure. On
n'a pas voulu des réfugiés af-
ghans qui fuyaient Jes taliban
et des Kurdes irakiens qui
fuyaient Saddam Hussein, des
chaos reconnus par tous. On
voulait qu'ils aillent en Angle-
terre. De méme qu'en 1939,
on ne voulait pas des réfugiés
espagnols. Les situations ne
sont pas les mémes mais cette
constante est 13. Dans mes
pérégrinations, je suis tombé
sur des cartes postales de
Mauthausen. Dans le livret,
j'apprends que Mauthausen a
é1¢ le dernier camp nazi libéré
Je S mai 1945. Quand les Amé-
ricains sont arrivés, il y avait
une banderole: «Les Espa-
gnols antifascistes saluent les
troupes de libération. »

A Mauthausen, il y avait
selon Je petit livret de cartes
postales 6502 républicains es-
pagnols qui ont é1€ assassinés
par les nazis. Heureusement,
d'autres s'en sont sortis. Mais
je voulais juste dire qu'a ne
pas préter assislance aux gens,
on les renvoie  leur danger.

Propos recueillis par
Michaél Melinard




HENRI-FRANGOIS IMBERT.
Réalisateur de «No Pasaran,
album souvenir»

«J'aime découvrir
des destinées»

ans l'entrée de son bu-

reau, un ancien atelier de

confection de la rue de Pa-
radis dans le X¢ arrondissement
parisien, il y a deux fusils colo-
rés, fabriqués de tubes et de
boites de conserve par André
Robillard. C'est sur cet artiste
ditdel'«art brut» qu'ila fait son
premier film,en 1991. Un indi-
e peut-étre pour percer le re-
gard définitivement  bleu
d’Henri-Frangois Imbert. De-
puis, ce grand gars placide de
35 ans a sorti trois films docu-
mentaires, Sur une plage de Bel-
fast, puis Doulaye, une saison
des pluies, et enfin ce No pasaran
présentéala Quinzaine desréa-
lisateurs cette année. Aucun ne
sera passé inaperqu. Aujour-
d'hui, il est a Cannes. Un petit
interméde dans sa longue pros-
pection cinématographique
entamée il ya plusde dixans. Et
quise mélange d sa vie,
«Politiques. «J¢ fais quasiment
toujours le méme film. A partir
de choses minuscules, 'aime dé-
couvrir des destinées.» Pour Bel-
fast...., tout est parti d’un film
amateur découvert par tasard
dans la caméra que lui offre sa
compagne. Imbert selance ala
recherche des personnages du
film et atterrit en Irlande du
Nord au lendemain des ac-
cords de paix d'octobre 1994,
Pour No pasaran, ce sont des
cartes postales retrouvées chez
ses grands-parents qui le jettent
sur la piste des républicains es-
pagnols réfugiés en France
pendant la guerre. «Le docu-
mentaire 58 pour moi une fagon
de travailler sur le politique. De
La petite histoire & la grande His-
toire. Sans s'abriter pour autant
derridre un travail de journalis-
te ou d'historien.»

1 travaille plutot le;cinéma
comme un écrivain. Avec la lé-
gereté d'un écrivain. Une mai-
son de production 2 soi, une
équipe de proches, des caméras
vidéo, super-8 ou 16 mm ¢n
propre. .. Dans cette économie
modeste, Imbert s'offre le
temps comme seul luxe. Le
temps de regarder autour de
lui. De prendre quelques
images. De rassembler secs
notes, D'écrire un film comme
on écrit un recueil de nou-
velles. De poursuivre son par-
cours obsessionnel. «Aprés, je
me laisse entiérement porter par
le hasard. C'est étonnant comme
les situations que je provoque en-
trainent les scénes que j'imagi-
nais, Mes sujets, trés personnels
au départ, vont toujours vers le
monde» -~

Mine de films. Le hasard fait
bien les choses quil'amenéau
cinéma. Des études d'écono-
mie, un teavail bénévole au fes-
tival d’Amiens, un réve de deve-
nir &diteur, et le voila embarqué
pour ce film sur Robillard. La
fiction I'a tenté au milieu desa
quéte de cartes postales, mais il
est revenu au documentaire.
«Ce cinéma est tellement riche et
compliqué que je r'ai pas de rai-
son d'aller verslafiction. . .» Ului
aura fallu dix ans, dit-il, pour

trouver son mode d'expression,

pendant lesquels il 2 accumulé
les films non aboutis. «A
Pépoque, le montage &t un tra-
wail lourd. Mais maintenant, je
pourrais débloquer plein de
viewx projets, des choses tournées
il y a huit @ri3.» Une mine de
films 2 venir puisqu'il sait au-
jourdhui que son anéma se fait
«avec ce qu'il y a, tout autant
guaveccequ'iln’yapass @
ANNICK PEIGNL-GIULY

Libération — ¢ mai 2003

Henn-Franpols Imbert. «Je n'ai pas de raison d'aller vers la Jiction.-
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Doulaye, une saison des pluies. Henri-Frangois Imbert filme I'Afrique comme on retourne en enfance

Film frangals de Henri-Frangols
Imbert. Avec Madou Dlarra,
Soundié Coulibally, Bakary Sou-
mano, Doulaye Danloko.
(1h20)

Ce film procure un plaisir rare.
Celui de l'intelligence au travail,
alliée au sens de la beauté et A la
générosité du regard. Est-ce du
documentaire, de la fiction, du
journal filmé, de I'essai ? On s'en
fiche. Tout ce que l'on sait, c'est
que c'est du cinéma, et du meil-
leur en dépit de sa modestie, telle
que certains grands et dispen-
dicux acaridtres, abonnés a
I"avance sur recettes, devraient
s'en inspirer. [l faut courir, toutes
affaires cessantes, voir Doulaye,
une saison des pluies, et se laisser
porter par la sensualité fraternelle
de cette dérive africaine, signée
d'un jeune cinéaste frangais dont
on retiendra désormais le nom:
Henri-Frangois Imbert.

La voix off qui ouvre le film en
annonce le projet. Cette voix,
celle du cinéaste, nous dit que
tout part du souvenir d'un ami de
son pére, Doulaye Danioko, qui
vécut A Chiteauroux et cdtoya les
Imbert, avant de retourner en
1976 au Mali, son pays natal, sans

ca

plus donner de nouvelles. Elle
ajoute que I'adulte qu'il est deve-
nu ne se souvient que du visage
de cet homme, sur la surface et la
couleur duquel ses mains ai-
malent 3 jouer. Et tandis que ces
mots résonnent avec la douce sé-
rénité d'une confidence intime,
défilent 2 P'écran des images d'une
beauté troublée par sauts et sac-
i nous disent dans le

dans
le o nt annoncé par ces
paroles, déja sur cette mysté-
rieuse terre africaine.

MYSTERE

A elle seule, cette ouverture
suggére que Henri-Frangois Im-
bert - parti seul au Mali, muni
d'un matériel hétéroclite (caméras
super-8, 16 mm, et vidéo), pour y
retrouver Doulaye Danioko -
nous convie i une aventure qui
dépasse de trés loin l'objet de sa
quéte personnelle. Il y retrouvera
d'allleurs beaucoup trop tot Dou-
laye pour qu'on puisse considérer
que le « suspense » qui précéde sa
découverte, aussi bien que I'enjeu
narcissique de ces retrouvailles,
en constituent 'essentiel.

La véritable quéte du film, et
partant sa gageure si tant est qu'il
s'agit d'un journal intime, a pour

Whern

fin 'impureté fondamentale du
monde, linsondable mystére de
notre présence et de celle d"autrui
sur cette Terre, telle ciné-
ma, et lui seul, les et les
€0 3
Tout dans le film, depuis sa
technique jusqu'a sa mise en
scéne en passant par son argu-
ment, concourt 3 donner ce senti-
oent d" familidre La di-

la
mer, tantdt calme et claire, tantdt
fébrile et impressionniste, ins-
crivent d'abord ce sentiment dans
Ia chair du film. Les différents re-
gistres narratifs (voix off, inter-
views...), les blocs temporels qui
se chevauchent, la désynchronisa-
tion des images et du son té-
moignent de la complexité de son
élaboration. Sa méthode enfin,
qui consiste 3 partager au hasard
des rencontres la construction du
film avec ses protagonistes, révéle
une conception de l'art et du
monde fondée tout A la fois sur la
dépossession et le partage.
Lorsqu'il associc A sa recherche
ses interlocuteurs en les laissant
librement « fictionner » sur le
destin de Doulaye, ou lorsqu'il
confie sa caméra, plus tard, au
méme Doulaye pour qu'il filme sa

3

famille, que fait le cinéaste, sinon
s'inscrire dans la grande tradition
du cinéma moderne, telle que
Jean Rouch linaugura voici déja
un demi-sidcle avec Moi, un Noir?
Ce cinéma, sous le signe des
« puissances du faux » formulées
par le philosophe Gilles Deleuze,
jette un trouble définitif sur la pa-
temité et I'identité des ceuvres. N1
affirme, 3 partir du constat de'la

~pent¥ (de l'innotence, de I'en-
fance,

, de la maftrise), la nécessité
d'une reconstruction collective,
ol les hommes, au premier rang
desquels les plus démunis, pour-
raient enfin se rencontrer dans
une commune affabulation,

Voyez, par exemple, ce plan In-
solite et magnifique du fils de
Doulaye, quelque part du cdté de
Bamako, en longue et silencleuse
prigre sur fond sonore d'un com-
mentaire radiophonique du Tour
de France. Ce n'est pas seulement
le souvenir du colonialisme qui re-
vient ici A la surface. C'est beau-
coup plus beau que ¢a: c'est un
corps noir recueilli sur une Ktanie
blanche, telle onirique échappée
africaine d'un petit gargon de
Chiteauroux, devenu cinéaste
pour la filmer.

J. M.
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Au pil d’'une quéte initiatique, Jean-Frangois Imbert emmeéne
le spectateur dans unebalade africaine. €n toute innocence.

leplde «Doulaye»

Doulaye,

une saison des plules

&¢ Jean Frangois Imdert avee
Madou Diarra Soundid
JFeuvsseu) Coulidaily. Koné Saada
of Denlaye Danicko 1hzo

vec une vaillance inoule,
Amm"m‘ des
' contre tous. Dans le pay-
sage tumultucux et fébrile dela
concurrence qu'll affronte, ce
film est un peu le petit Prince,
ou le petit Poucet, de ka semai-
ne. Son cceur est d'une totale
noblesse, son idéal parfaite-
‘memy\u et il dessine autour
| de lui, de sa seule et fréle
présence, comme le halo im-
matériel d'un rayon de soleik
Doulaye  dégage, Doulaye

Unigue. Sur sa fiche d'identité,
il est affilié A la catégorie docu-
mentaire. Dans la réalité, c'est
un réacteur a fictions comme
les films «normauxs en pro-
duisent rarement. Mais avant
d'en dire plus il faut d'abord
E:‘cutr«a. Doulaye est un
seul, non seulement parce
qu'il est unique, mais aussi
ree que Jean-Frangois Im-
I'a solitairement tourné,
au Mali, sans repérages et sans
jamais s'y étre rendu supara-
vant, bardé de magnétos et de
quatre caméras (une vidéo,
une 16 millimétres et deux Su-
pet 8) avec pour seul viatique
une foi éblouissante dans le
cinéma.
Le prétexte au voyage est
ue une tocade, une fan-
taisie d'enfant: le cinéaste part
en Afrique retrouver la trace
d'un vicil ami de son pére,

pluies se dresse seul Bons.

étre pas assez A son
go0t tant il semble
phaisir aux détours par
sa quite be meéne et tant
vibre aussi plus fort, & chaque

journal filmé et de la
fiction, et dans lequel le
cinéaste, avec une dis-
crétion et une ana-

nous avait déj bien at-
trapés. Dailleurs, I'hamegon
étan ¢

station, le cnistal d'un susp
sentimental et initiatique. Mais
quand enfin il est 1, Doulaye
ne dégoit personne. Ni Je a-
néaste Imbert, ni 'enfant qu'il
wmammnduqndgual
venu, ni nous, bien sOr, parta

qu'on ignore encore: cette
mlummtmmlcﬁe
et Fex-immigré noir, les raisons
du silence de Doulaye, le choc
d'une histoire personnelie et de
la «grande histoire» politique
du Mali moderne, etc.
Sans folilore. En fili
Imbert laisse ausst le
suffisamment libre A 'esprit de
chacun pour nous permettre
de reconstituer bes destins per-
sonnels évoqués par le film A la
lumiére de ce que I'on sait de
Ia\fnquepou ~coloniale et ac-
tuclle. Instinctivernent rétif au
pittoresque comme au folklo-
re, il nous grise plutdt d'une
saudade afnicaine rare et capi-
teuse mais aussi brutale, sans

16
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n'est-il pas véritablement
preux? Parce qu'il fait confian-
ce 3 la beauté des hasards, Je ¢i-
néma de Imbert est de ceux qui
prennent tousles ri im
rait pu revenir d°
mnduac’all’-m
s'est produit: sux innocents
mains pleines! o

OLIVIER StaumeY
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Doulaye, une saison des
pluies de Henri-Francois

Imbert

‘asr de nen, duscret et umide

Henri-Frangois Imbert est un

cindaste qui va au contact. Le petit
film amateur qu'il retrouvait dans cette
caméra d'occasion ne Jui demandait rien |
il n'surs pourtant de cesse de be ramener &
son propriéuaire (Sur lo plage de Belfar?,
primé su festival de Dunkerque, voir
Cakiers n*508). i, Doulaye, un homme du
Mali, autrefois ami des Imbert et depuis
longtemps retourné dans son pays, voit
débarquer avec plaisic et un nen de
perplexité un gargon devenu grand qui hu

dit, sans autre forme de procks, qu'il a faie
oot ce chemin juste pour e revoir. Un
peu comume si, pour le cinéaste, tout
partait towjours, il y » longremps, dans
I'enfance ou dans I"Histoire, d'une
explosion qui aurait éparpillé sux quatre
vents les hommes et les choses. Et que son
ride 3 lui, son méticr de cindaste, ¢'érai de
retrouver ces débriy (un film, un souvenir
ct & parnir de W de se mectre en marche,
pour les recoller comme si ¢'était un vase
étrusque, pour les raccorder, pour rétablic
une comn

UNICATION INMEITOMpue, our

farre fe por
Doulsye

Un contact rétabh avec

Famie de la famalic, man aussi

plus difficilement avec le pére par corps

interposé, peut &ure ls vénmable raison de
ce Vf)vixf‘

Comme dans une aventure de Tintin,
Henn-Frangois Imbert past donc 4 ls
recherche de son ami disperu. Il enquéte
vrament, ¥ veut le retrouver bien sy, mais
pas trop vite, le temps que son film

« maben » existe. D'ob cette digression
preique comaque, ou cette peur soudaine,
quand il va toucher au bue, top tie & son
R1€, et que le film fait alors un crochet, un
détour et passe la journée daas un village 3
observer les gestes de la vie quotidienne
Clest qu'il chesche sussi un rythme, Is

bonne foulée, Je tempo qui va lui permettre

de saisir b2 pouls d'un pays, de passer des

premidscs images remblées et mquiétes au

plan fixe de cette femme préparant le thé 3
i

&tre be plus beau du film, les gens qu'il
fencontre pour son jeu de paste ne lui
lasacnt pas le temps. 11 faue voir comment
ils se sentent vraiment concernés par les
questions de cot inconnu, comment ils
échafaudent immédistement des

\ypot

&ses de travanl, commens erds vite

quitc devient la ke et Henri-

ot Imbert lui-mé&me presque reldgué
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fini. Mais en méme temps, et c'est peut-

AU rang de cameraman de ses inerviewés
Acteurs spontanés de I"historre d'un autre
ils font avancer le film, ils sont le film avec
un sens du don, une générosité instinctive,
un investsement qui bouleverse. Ils fone
le hen jusqu's Doulaye hui-méme, qui
prend ensuite le refais, offre 'espace de 3a
vie au cuncux projet du petit Frangais,
I"'sccveille sans trop poser de questions
Finalement, ce qui touche le plus dans
Deowlaye, une satson des pluies, ce qui touchait
déja dans le film de Jacques Kebadian
(D'wne browsse & lantry), c'est le Mali
comment e pays et 3¢3 habitants réagasent
1 1out ce qui vient de 'exténeur, donnent
corps A une idée, réalisent bes réves
humanistes des uns et des autres. Quand
Doulaye, pour la premidre fois, compeend
qui et lo jeune homme en face de lui, de
qui i est le fils, il pousse slory un grand o
de stupéfaction, signe qu'une image 3'est
faite dans sa téte (d'silleurs. Imbert ne mowus
montre pas son image & ce moment-i3
amplifiant sinsi le son). Ce cri est une
délivrance, le signe sudible du passage
d’une frontidee, et dans le contrechamp
sonore on pewt entendre le on mueet du
cinéaste et du spectateur : un on de oie. o
Bernard Bénoliel

DOULAYE, UNE SAISON DES PLUIES (France)
de Meonrk-Framgols Imbert, Programmation de
raACID.
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Mon eeilchronique

ire

Par Alain Rémond

Deux minutes
de bonheur

C'est un petat film Ge vacances en super-8, des images rembides,
mal foutues, surexposées, des gens qui font trempette au bord de
Ia mer. lis sont quatre, & batifoler sur cette plage : une petite
file Qui 8'amuse 3 éctabousser une femme o une sotantaine d'an-
nées. une jeune fermme B 'arribreplan et un homme Qui SR de
'eau, le ventre ceint d'une grosse bouse. ['sutres images suivent,
un brcS-brac de meubles et 0" objets B I'intérieur 0'un magasin,
un caghamalm flou, mal filmé, mal cacdré. Voilh, ¢'est tout. Deux

Télérama - 30 aoit 2000

petie fille ! Ah, bien siv, efle étalt pius joune, ¢o doit dater de
plusieurs anndes, mais c'est bien efie | + Coup de fil § Mollie. - AN,
Molie 7 On est avec un réalisateur frangals Quf est veny 1oul exprés
de Paris pour te montrer un vieux film od o te voit, tu te rends
compte 7 » Armive Mollie, avec sa file. Elles regaccent bo film, les
yeun écarguiliés, la main sur la bouche, hésiient devant les Images
Qui trembient ot se broudiens.

LUhistokee se reconstitue, A coups d'exclamations, de soupirs, 0
silences. Ce jour 0'é6té, sur la plage ce Belfast, ¢'état Mollie, 52
fille ot sa petitefille. Mollie pointe son dOAgE sur I'écran : « 2 1,
BvEC 58 rosse Doude SULOW AU ventre, ton mar | « Nouveau coup
Go M. Les voici tous réunis, tous ceux du film en super-8 : Mollke,
4 file ot 50n mari, ot lewr petite fille. Qui est deverwe une grande
adolescente, fascinde par cette petite fille blonde qui éclabousse
58 grand-mire. Le temps, d'un seul coup, s'installe dans le salon,
le temps ot ses injustices : is petite fille 3 grand, les trois autres
0Nt vielll. « Ce Qull faut faire, maintenant, dit ke masi, I'omme &
lo boude, c'est retowrner sur cofle plage, nous fvner & nouvesy,
dix ans aprés... « £ les voici sur la plage de Boast, tous les quatre,
UnN peu empruntés, un pey Déx ans, et 1ol dhis-
oires, de e bonheurs, de maity entre eux Quave..
De mensonges, peut-dtre. Il manque queiqu’un, dit, en voix off,
Henri-Frangols Imbert : celul qui tenait ls caméra. Le mari de
Moliie, lo grandpice de is petite fille. Ce petit flm en super8 est
la dernier qu'll st tournd, juste svant sa mort. If a filmé le borhour,
deux minutes de bonhewr, 1 Il est mort. X ces deux minutes de

minutes d'images bricolées, sans queue ni tite, Qui b
Par e pius rand des hasards, entre les mains d'un jeune réali-
sateur, HendFrangols imbert. Une amie vient en effet de hul offrir
une érd super8, achetde o dans une L]
Bangor, en irande du Nord. imbert, ouvrant la caméra, tombe
sur ce bout de pellicule, 1h par e préod proprié-
take. Intrigud, I le fart développer. Et découvre la famille ay bord
de la mer, ls petite fille, les doux fommes, MOMMe Bve 58 boude.
Une idde, alors, hul traverse Mesprit, qui vire A Mobsession : retrow-
ver ces gens-l, pour leur rendre oo Gui leur Aappartient, ces Geux
minutes de bonhewr quils ont peut-dtre oublides, catte pan d'eux
mimes qull se fait un devoir de lour restituer,

Le réall . d dé<o S0 lance dans une trés pro-
blématique enquite avec, pour seuls indices, ceux gravés sur in
pelicule. Une expertise des laboratoires Kodek date le film d'une
dizaine d'anndes. Imbent salt déid que 30N enquite fera resurgr
le passé des quatre sur la plage, plongens dans lour mémoire. Pre-
midre piste pour les retrouver ; la beocante o on amie o achetd
2 caméra. imbert s"envole pour MNitande. arrive b Bangor, prbs de
Belfast, trouve ka rue dont lul & parié son amie. Sauf que, dans
cotie rue, i 'y 3 Das QuU'UNe Seule trocants, mais plusiours. Laquelie
st 2 bonne 7 Scrutant les queigues images ol 'on voit un foulis
de meubdes et d'objets, Imben repdve un coin de carrelage, une
poignde de porte, qui Iui donnent la solution. Deuwdbme cbetacie :
e magasin 8 changé e propriétaire. L'actuel est incapable de dire
B qui oppartenait ks comérn. Ceda GiL. | connalt quelqy'un, pas-
sionné ce super8, qui, lul, pourrait peut-dtre... De coups de fil
€N GSCUSSIONS SUr le trottor, Henr-Frangois imbert finit par tom-
Der sut un couple de o Sgées qui, I petit fim,
sexciamentt : « Mais c’est Mollie !« Qui Ga, Mollie 7 « Mals i, notre
amie Molle ! LA, sur (o plage, cee Qui se fal éclabousser pav i
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L sont P Rres de o éra. Jusqu'd ce qu'un
Inconnu, & des containes de Miomatres de chez ki, ouvre & camdra,
trouve le flm. EX ressuscte le soledl, la mer, ia plage et los quatre
personnes quil aimalt, QUi avalt voulu filmer, pour en garder la
trace, b jamats. C'étalt sur Aste, maedi dermier. Quarante minutes
de réve. EL, pour mol qui rentrats de vacances, un inestimable
cadeau : I'envie retrouvée de regarder |a t4ié pulsque, aprés
10U, on peut y saisiv, b 22n40, des images B b fois i idghees ot
8l denses qul disent Je prix de i vie, Je prix du tamps, le prix de
toute chose @

Ca Jour d'été, sur
1a plage de Belfast,
©'étalt Mollle, sa fille

Dix ans apres,
un Inconnu lewr
restitue wn peu
de lour mémolire.
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Imbert, en quéte d'une mémoire familiale

TRES BONNE AUBAINE que cette sor-
e simultanée aux Ediions Montpamas-
se des trois films réalisés par Henrt-Fran-
cols Imbert, un des cinéastes qui ont e
plus contribué & renouveler le documen-
taire en France ces derniéres années
L'occasion de découvrir un auteur
d'autant plus rare qu'il prend son temps
(trois films en dix ans), d"sutant plus pré-
-:xeuxqu'\lmndmhmbmrunemam
de de recherche qui & pour caractéristi-
que de relier de maniére trés originale
Fouverture au monde et la prospection
intime, art subtil du détour et ka poursui-
te opinidtre de son objectif.

Découvrir Sur la plage de Belfast
(1996), Doulaye, une saison des pludes

(1999) ou Ne pasaran, album souvenir '

(2003), équiveut ainsi & se lancer aux
clnés du cinéaste dans un palpitant jeu
de piste, 4 la recherche d'un objet qui
pourrait sembler de prime abord dérisoi-
re, mais auquel on s'attache passionné-
ment & mesure que sa quite progresse.
Chaque film parn ainsi d'une trouvaille,
d'un souvenir, d'un déclic précis qui fon-
de son propre mouvement.

Associer le spectat;
Dambwhpungvdf&{fca Cest un
film super-§ trouvé dans une vieille camé-
ra ramenée d'lrlande. Le réalisateur le
visionne, y découvre quelques vues d'une
famille passant ses vacances aa bord de la
mer lldéodedrmnadamdn:hu

« Sur la plage de Belfast », d'Hearl-Frangols

ts, dans le sud-ouest de la France,

datdes de la fin de la guerre SEspagne.

Tout le sel de cos films congiste & asso-
dher le spectateur au suspense Gui se met
en place au cours de ces recherches dont
les films sont en quelque sorte la chroni-
Qque, mads plus encore i dépasser au passa-
ge lenjeu méme de cetre recherche, Par-
deld la famille de Belfast, Nami de Bamako
ou/ly série compléte de cartes postaleh’ i
n'est-ce pu.zmhmmm g
tion sensible
mumémdel'l\biquqdel'mdldﬂ

powmnmkﬁhnhmnquﬂ
we. Dans Doalaye, une sason des plastes,
Imbert se souvient d'un amd malien de son
pére quiil a connu dans son enfance, et

retourné de loague date su Mali. C'esthsa

réfugiés esp en France que nous
kwmlcuﬂnu?&puddllewobjﬁ

partculier, mml&pum- g

Imbert. or

t présente nous desent som-
me foute gu'on n'a de chance de se trouver

qn.cqpumdcnpadn miegx enco-
: ga'ilnstdecbeﬂnp‘)‘ududy
&m\d.g:mﬁfm
pﬂmt’muwlrmn

ble, eny*mtwnpsqutdth

recherche que part Je réali , instal-
hmhnnmknpourhnuondu;ﬂw

Dans Ne pasaran, album souvendr, c'est de
noumnunmwd'en!maqmmoo
ve la fabrication du flm : une séne de car-
tes postales que possédaient ses grands-

sante sur ka

de l'intimisé et de 'sltéricé 7
D'une douceur sussi grande que I'acul-

té podtique et politique qui s'en dégage, les

films o délicats de ce Ginfaste A Ia voix o
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dcnunmbhbla
‘.Ll’ fascisme, du
)l Mulmm’ipbt
(‘ ?‘:lmoppoan«
cvygu réalisateur dars
rﬂmpuwdnmdnu'n
A extorquer jusqu'au roysume des
rh‘ ¢ dune vie
Cels est en un mek 8 beau et & inteiligent
'on supparte bien Fabsgace des
pour se contenter des
Heux texes signés Caroline -
forme écrite cette belle &dition. m
JACQUES MANDELIAUM

10V0 Edtions Montparsasse




